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Ce este arta crestinad?

O trecere in revistd a artei crestine va include in mod necesar o mare parte din istoria
artei occidentale si a unor regiuni din Orientul Mijlociu, din Africa, din Asia, din cele
doua Americi si din Australasia, din Antichitate pana in prezent. Aceasta reprezintd,
desigur, numai o itd din complicata tesdturd a culturii si a istoriei mondiale, si una
care reflecta in mare parte amalgamul cultural al Europei si al indepértatelor
meleaguri colonizate de popoarele batranului continent. Céci, in ciuda faptului cd se
trage din Orientul Mijlociu, crestinismul a ajuns sa fie asumat ca normd sociald de
credinta pe intinsul acestor teritorii din momentul in care a devenit religia de stat a
Imperiului Roman - ca urmare a decretelor emise de Teodosiu incepand cu anul
380 d.H. - si pand la ascensiunea secularismului imediat dupa cele doud razboaie
mondiale din secolul al XX-lea. O mare parte din arta creatd in acest interval reflecta
teme si agende crestine, uneori impletite peste mdsura cu cele din sfera laicitatii.
Arta pusd in slujba Imparatiei lui Dumnezeu a fost adesea folositd pentru atingerea
obiectivelor impdrdtiilor lumesti; dar, in acelasi fel, i-a stat in putintd s le conteste,
asa cum se intampla uneori in zilele noastre cu arta, cu publicitatea, cu filmele, cu
radiodifuziunea si cu cartile. Si totusi, aceste contexte publice ale artei au fost
echilibrate de rolul pe care il are arta in stimularea contemplarii private si a unei
reactii afective, intelectuale si senzoriale din partea individului. Frumusetea il inalta
si il inspird pe privitor si, in acest fel, poate sluji deopotriva scopurilor culturii si ale
credintei. $i totusi arta, religioasa sau de alta naturd, nu este intotdeauna frumoasa.

Arta crestina poate fi religioasa atunci cand serveste necesitatilor religiei si
transmite invatdturile ei prin simboluri si imagini recognoscibile; poate fi spirituala
atunci cand, la fel ca si arta nespecificd credintei, ne da posibilitatea s deschidem o
dimensiune a existentei si a semnificatiei care transcende domeniul pur fizic si
material; si poate fi sacrd atunci cand pastreaza cu sfintenie valorile considerate in
mod universal drept sacrosancte si sublime.

Rolul didactic al artei in cadrul crestinismului - in explorarea si in comentarea
semnificatiei acestuia, in inspirarea devotamentului si in asigurarea unei focalizari in
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vederea contemplatiei si rugaciunii - a stimulat o bogatd mostenire culturala crestina
si si-a adus contributia la dezvoltarea artei in general. Dar existd si alte considerente
care au iesit din cand in cand la iveald, ca de exemplu suspiciunile de idolatrie legate
de venerarea imaginilor iconografice si nelinistea cu privire la comanditarea unor
opere de arta costisitoare, avand in vedere ca Cristos sustinuse intrebuintarea averi-
lor in scopul alindrii suferintei oamenilor sarmani. Ca rezultat, la o extrema au apdrut
iconoclasmul si puritanismul evanghelic, care frizeaza filistinismul, in vreme ce acte
excesiv de grandioase de patronaj artistic - care vizau mai degraba glorificarea
individului si a functiei decat a lui Dumnezeu - au constituit caracteristica principald
a celeilalte extreme. Imaginile vulgare sau inspdimantdtoare ale pietatii populare,
care au de-a face mai mult cu folclorul si cu superstitia decat cu estetica, se regdsesc
in arta crestind, deoarece aceasta are o functie care o depédseste pe cea a artelor
,frumoase”. Fiindca arta asociata cu credinta are si o finalitate practicd, si anume
aceea de a-i da privitorului posibilitatea si, de cele mai multe ori, chiar si creatorului
sd se apropie mai mult de Dumnezeu. Astfel de imagini functionale fac parte
totodata din aventura artei crestine, chiar dacd, de reguld, nu sunt considerate parte a
istoriei artei”.

Multi teologi au scris despre artd, inca de pe vremea lui Grigore cel Mare si a lui
Ioan Damaschinul, explorand vocabularul comun care este utilizat deseori de cei care
au avut parte de intuitii de natura spirituald prin intermediul artei: Balthasar, Karl
Barth, Hans Kiing, Jacques Maritain, Paul Tillich si, mai recent, Michael Austin, Margaret
Barker, David Brown, David Tracy si Rowan Williams, ca sd amintim doar cativa.
Cartea de fata nu urmadreste procedeze in acelasi fel, ci isi propune mai degraba sa
urmareascd convergente semnificative intre artd, credintele crestine si contextul social
in decursul istoriei. Este o intreprindere de anvergurd, ca sd nu spunem temerara, si
in mod inevitabil unele materiale si subiecte au fost insuficient acoperite sau au fost
lasate pe dinafara din neatentie, lucru pentru care fi cer citorului iertare si ingaduinta.

Incercare de a defini arta ,, crestina”

v

Asadar, ce este arta ,crestind”? Sa fie oare o artd creatd de crestinii practicanti? Daca
da, atunci va trebui sd lasam pe dinafard vitraliile bisericesti inspiratoare ale
artistului evreu Chagall, picturile infatisand frumoase Madone cu gatul de lebada
ale alchimistului Parmigianino, Fecioarele anoste ale lui Perugino, cel care s-a
declarat ateu, si senzualele chipuri de sfinti si pacdtosi ale lui Caravaggio, un artist
patruns de latura intunecatd a sexualitdtii, a violentei si a crimei.

Oare arta este creata pentru un public specific crestin sau ca artd sacra a
credintei crestine, folosite pentru a-i sustine scrierile si ritualurile in lacasurile de
cult? Daca da, atunci instalatiile video ale lui Bill Viola, care incorporeaza aspecte
ale filozofiei si ale artei crestine intr-o retea cuprinzatoare de referinte culturale, nu
au sa le comunice nimic spectatorilor crestini pentru simplul fapt ca nu i-au vizat in
mod specific pe ei? Cu certitudine nu aceasta a fost intentia creatorilor lor. Daca
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Intruchiparea legaturii dintre
uman si divin in momentul
creatiei. Michelangelo,
Crearea lui Adam, 1508-1512;
tavanul Capelei Sixtine,
Vatican.
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arta crestind ar fi fost numai pentru consumul celor credinciosi, atunci puterea ei de
a evangheliza sau de a contribui la dialogul interconfesional prin transmiterea
experientei umane comune ar fi negatd, ca sd nu mai vorbim despre telurile mai
nobile ale artei ca mod universal de comunicare si identificare afectiva si ca mijloc
de ciutare a adevirului si a unei realititi ultime. Insdsi enclava sfants din inima
lerusalimului dovedeste pericolul unor asemenea pretentii exclusiviste, reunind,
asa cum se si intdmpld, locul jertfei lui Avraam, locul Templului iudaic, care au fost
in mare mdasura martorii slujirii lui Cristos, si locul Caldtoriei Nocturne si al inaltarii
profetului Mahomed, despre care ne aminteste Domul de pe Stanca. Luptele pentru
preluarea controlului asupra acestui loc sfant au dat nastere multor conflicte de-a
lungul veacurilor si, din nefericire, continud incd sa o facd, in vreme ce locul ramane
totusi un simbol sacru pentru toti.

Este arta ,,crestind” numai arta care relateaza naratiuni biblice sau cea care tine
de subiecte, de simboluri si de iconografia crestind? Dacéa da, atunci aceasta ar
exclude posibilitatea unei reactii spirituale din partea crestinilor in fata unor lucrari
de arta nespecifice credintei, cum ar fi formele impresionante si imbinate organic
ale sculpturii Mami cu prunc, a umanistului Henry Moore. Ar nega in acelasi fel si
adeziunea crestinilor la protestul extrem de elocvent al lui Picasso impotriva
obscenitatii razboiului — Guernica.

Este evident cd nicio definitie simpld nu este indestulatoare, iar in lucrarea de
fatd s-a adoptat o abordare cuprinzatoare, care depaseste limitdrile, pentru a cerceta
felul in care arta a reflectat si a stimulat o luare de pozitie fata de invataturile lui
Cristos si fatd de gandirea si experienta crestind de-a lungul veacurilor si modul in
care continud sa ne vorbeascd, ajutandu-ne sa intelegem, sd punem sub semnul
intrebdrii, sa percepem si sa crestem. Asa cum a ardtat Maritain, arta, la fel ca
muzica, poate face lucrurile ,mai mult decat sunt” si penetreaza dincolo de actul
vazului si al experientei, spre un nivel mai adanc al perceptiei. Dand frau liber
operei de artd si ldsand-o sa fie ea insasi, artistul recunoaste implicit puterea creatiei
de a face ca un lucru sa devind mai mult decat este: un fel de decojire a cepei, ca sd
descoperim in egald masurd complexitatea si simplitatea regenerativd a miezului ei,
dupa modelul rolului traditional al exegezei si al hermeneuticii. Céci dacd imboldul
uman de a crea poate fi vazut ca parte constitutiva a unei incercdri neostoite de a se
apropia mai mult de forta creatoare ultima, pe care crestinii, la fel ca multi altii, o
cunosc drept ,Dumnezeu”, atunci actul prin care se naste arta - la fel ca nasterea
copiilor sau a ideilor - este o expresie viguroasd a acelui impuls. Dupd cum scrie
arhiepiscopul Rowan Williams in cartea sa Grace and Necessity [Har si necesitate]',
arta este ,silitd si arate ceea ce este intr-un anumit sens real; aratd ceva diferit de
propria munca de creatie”. Aidoma rugdciunii, ea oferd un traseu potential pentru
intrarea in relatie cu Creatorul, asa cum a recunoscut Michelangelo atunci cand a
plasmuit electrizanta imagine iconografica care adasta pe bolta Capelei Sixtine, in-
truchipand clipa creatiei si prefigurand reconcilierea, cand varfurile intinse ale de-
getelor lui Dumnezeu si ale lui Adam, divinul si umanul, sunt pe cale sd se atinga.
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Rddacini iudaice si greco-romane

Orientul Mijlociu a fost leaganul religiei monoteiste inca din perioada in
care faraonul Ekhnaton (1353/1336-1351/1334 1.H.) s-a retras de la
Luxor, in mileniul al doilea 1.H., pentru a fonda Amarna, oras dedicat
inchinarii la un singur zeu, simbolizat de soare — Aton. Acest fapt a
condus la dezvoltarea credintelor avraamice, si anume iudaismul, cresti-
nismul si islamul, care subscriu la credinta intr-un singur Dumnezeu, a
carui vointd divind este descoperitd printr-un stramos comun, Avraam,
si descendentii sdi. Multe alte religii au aparut in aceastd parte a lumii,
inclusiv zoroastrismul, mithraismul si gnosticismul, si tot aici s-au format
panteonurile de zeitati ale vechilor egipteni si greci. Nu e de mirare cd
anumite aspecte ale unor astfel de credinte si expresii artistice vechi au
continuat s fie reflectate in religiile monoteiste, asa cum s-a intdmplat in cazul
popoarelor romane, celtice si germanice din Europa, precum si in animismul
si in cultele naturii ale comunitdtilor rurale, mai putin structurate. De
asemenea, influenta altor mari religii ale lumii poate fi uneori decelatd in
gandirea lor si in expresia vizuald a acesteia; de exemplu, modelele simbo-
lice ale mandalelor pentru rugdciunea budistd sunt evocate pe lambriurile
pictate ale bisericii copte de la Bawit (acum aflate la Luvru) si in paginile cu
miniaturi ale Evangheliarului de la Lindisfarne din Northumbria anglo-saxona.
Unele iconografii (imagini imbibate de semnificatie) au fost in consecintd
adaptate pentru uzul crestin din arta timpurie, de pilda Bunul Pastor purtdnd un
miel pe umeri, un motiv pastoral roman antic care a fost preluat pentru a-L
reprezenta pe Cristos. In acelasi fel, capul unui tanar erou, incadrat de un fascicul
de raze sau de o aurd, poate fi considerat ca reprezentand o personalitate istorica,
de exemplu Alexandru cel Mare, zeul soarelui - Apolo - sau Cristos. Asemenea
ambiguitate putea face posibild semnalarea fdtisa a apartenentei la credinta
crestind fard a provoca represalii din partea oficialitatilor in vremurile de
persecutie, deoarece interpretarea se facea in mintea privitorului.

Bunul Péastor cu
tolbd, sculpturd de
marmurd de la
inceputul secolului
al IV-lea, in care o
scend pastorald
traditionald clasica
este reinterpretata
drept Cristos,
Pastorul. Colectia
Mariotti, Muzeul
Crestin Pio,
Vatican, Roma.

i-
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[udaismul si traditia aniconica

Religia care nu a exercitat o influentd artisticd atat de mare pe cat era de asteptat
asupra simbolismului vizual timpuriu al crestinismului este cea din care au izvorat
scrierile sale: iudaismul. Céci o astfel de imagisticd nu se bucura de mare pretuire in
cadrul unei religii preocupate de implicatiile idolatriei pe care le angaja porunca
divind data lui Moise si poporului sdu in Exodul: ,Sd nu-ti faci chip cioplit, nici vreo
infatisare a lucrurilor care sunt sus in ceruri, sau jos pe pamant, sau in apele mai jos
decat pamantul” (Exodul 20:4). Intrebarea daci reprezentarea divinititii poate fi
acceptatd va preocupa, dupa cum vom vedea, autoritdtile religioase iudaice, crestine
si islamice de-a lungul secolelor urmdtoare. Asadar, in momentul distrugerii celui
de-al Doilea Templu din lerusalim de cétre generalul roman (si mai tarziu imparatul)
Titus (70 d.H.), arta iudaica sacrd era minimald, iar reprezentdrile grafice erau evitate.
Cu toate acestea, comunitdtile de iudei elenisti din diaspora au asimilat conventiile
artistice ale societdtilor greco-romane in cadrul cdrora trdiau si au adoptat din ce in ce
mai mult motive vegetale, animale si figurative, iar in Antichitatea tarzie chipurile
umane erau foarte mult reprezentate in sinagogile din Palestina (desi iudaismul
urma sa renege curand puterea imaginilor). Sinagogile erau adesea decorate cu
reprezentdri ale obiectelor din Templu, cum ar fi sfesnicul cu sapte brate (menora),
cornul de berbec cu functie ritualica (sofarul) si chivotul care continea sulul Torei, si
puteau chiar addposti imagini cu scene din Biblia ebraica. Existd un paviment im-
presionant in nava principald a sinagogii dela Hammat Tiberias, in Palestina, in care
chivotul cu Tora, obiectele de credintd iudaica si leii lui [uda sunt reprezentati aldturi
de un medalion purtand semnele zodiacului in jurul unei reprezentdri centrale a
soarelui, Helios, prezentat ca un zeu tandr, incununat cu o aureold. Astfel de repre-
zentari iconografice vor fi curand adoptate si adaptate in intregime de primii crestini.
Traditiile artistice timpurii ale gruparilor de credinta iudaice, crestine si de alt
fel care au trait pe teritoriul Imperiului Roman le-au absorbit si le-au reflectat pe
cele ale societdtii in general si, prin urmare, impértdsesc anumite motive si
repertorii ornamentale. In orasul roman al secolului al ITl-lea Dura-Europos
(actualul Qalat es Salihiye) situat pe Eufrat, intre Alep si Bagdad, templele
principale inchinate zeilor romani, cele dedicate zeitatilor locale, sinagogile evreiesti
si bisericile crestine erau toate impodobite intr-un stil asemanadtor, sinagoga
addpostind aproximativ patruzeci sau cincizeci de panouri care ilustrau scene din
Biblia ebraica. Prin urmare, ar fi dificil sa stabilim exclusiv din simbolismul si din
stilul reprezentarilor contextul de credintd al mozaicului care infrumuseteaza
pardoseala sdlii principale a sinagogii de la Hamman Lif (Naro), cu cérceii sdi de
vitd-de-vie care incadreazd animale, pdsdri si cosuri cu fructe, cu delfinii si pestii
care inoatd Intr-un rau strajuit de palmieri ce incadreaza un cantharus (potir) pe care

stau cocotati doi pduni si din care izvoraste fantana vietii.
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Evreii si crestinii tindeau in egald masurd sd evite arta statuard datorita
asocierilor specifice ale acesteia cu imaginile de bronz adorate de israeliti si
condamnate de Moise si, de asemenea, din cauza utilizdrii acesteia pe scard largd in
cultele divinitatilor pagane greco-romane. Totusi, in mod evident, alte imagini erau
mai putin controversate. Utilizarea icoanelor (gr. eikon) de unii crestini poate fi
urmadrita in timp pana in secolul al Il-lea: picturi pe panouri, care infatiseaza sfinti
sau chiar pe Cristos, pornind de la imaginile eroilor pagani, al caror statut era

Paviment de mozaic
iudaic, din sanctuarul
sinagogii de la Hammat
Tiberias (Palestina),
infatisand unelte din
Tabernacul si din Templu,
precum si semne ale
zodiacului.
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semnalat prin aura sau nimbul triumfal, un cerc luminos care le incadra crestetul
(cu panouri pictate, ale unor zeitdti razboinice aureolate, care s-au pdstrat in Egipt
si in Siria). In secolul al IV-lea, Eusebiu a scris, manifestandu-si dezaprobarea fata
de ele: ,Am cercetat imaginile apostolilor Sdi, Pavel si Petru, si chiar ale lui Cristos,
pastrate in tablouri colorate; ceea ce este de inteles, dat fiind ca cei vechi obisnuiau
sd 1i cinsteascd nestingheriti pe salvatori in felul acesta, urmandu-si obiceiul

pagan

sunt excluse din bisericile din intreaga lume

”1

Intr-o scrisoare adresata surorii lui Constantin, el mai declard c& , acestea
2. De asemenea, el a confiscat un
tablou cu Cristos si cu Sf. Pavel, infatisati ca filozofi, tablou pe care i-1 adusese o
femeie, desi nu l-a distrus, ci l-a pastrat in locuinta sa, recunoscand probabil ca nu
imaginile in sine reprezentau un pericol de idolatrie, ci felul in care oamenii le
priveau in timpul rugdciunii: icoana reprezenta subiectul sau obiectul venerarii?
Figurile de cult public pagane luau de regula forma statuilor, iar zeitdtile domestice,
stramosii si imparatii (lauraton) venerati acasd erau adesea pictati. In ciuda
scepticismului manifestat de Parintii Bisericii, crestinii au continuat sa simta nevoia
de imagini ca punct de focalizare a contemplatiei, iar icoana era menita sa joace un

rol important in dezvoltarea artei religioase crestine, mai ales in bisericile ortodoxe.

Simbolismul crestin timpuriu

Cu toate acestea, incercdrile repetate ale autoritdtilor romane de a suprima cultul
crestin subversiv insemnau ca semnele publice ale credintei trebuiau evitate. Cres-
tinii, asadar, aveau tendinta de a-si semnala credinta prin simboluri clandestine. Cel
mai cunoscut dintre acestea era pestele, o creaturd incdrcatd cu semnificatie sacra
incd din vremuri stravechi, pentru care termenul grecesc - ichthus - constituia un
acrostih, literele sale putand fi dezvoltate spre a forma expresia , lésous Christos
Theou Huios Soteér, Isus Cristos, Fiul lui Dumnezeu, Mantuitorul nostru”. (Tntelesul
acrostihului a fost lamurit de Tertulian la inceputul secolului al I1I-lea in lucrarea De
baptismo.) Acest simbol era utilizat datoritd asocierii sale cu rolul de pescari de
oameni al apostolilor, cu hranirea celor cinci mii, cu masa euharistica si cu scenele
din Vechiul Testament interpretate ca profetii referitoare la Cristos, de pilda Iona si
balena - sederea lui Iona in pantecele marelui peste prevestind inmormantarea si
invierea lui Cristos. Un alt simbol favorit era chi-rho - un X peste care este
suprapus un P, care provin din literele grecesti chi, ,X”, si rho, ,P” -, o abreviere a
cuvantului grecesc Cristos, adica ,Unsul”. De aici a derivat monograma lui Isus
Cristos, un simbol asemanator unei cruci cu un carlig in dreapta bratului superior.
Printre alte simboluri se aflau si gdlbeneaua, care, in lumea veche, simboliza
renasterea; mielul, Agnus Dei, victima jertfei; porumbelul, simbolul pacii, care a
ajuns sa-L simbolizeze pe Duhul Sfant; paunul, despre a carui carne se credea cd nu
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putrezeste, facandu-I astfel un simbol ideal al invierii; cantharus-ul sau potirul de
vin, semnificand cupa mantuirii: potirul intrebuintat la Cina cea de Taing; carcelul
vitei-de-vie euharistice (adaptat dupd simbolismul greco-roman al lui Dionysos si
adeseori populat cu pasdrile si animalele creatiei pe care le sustine); si Pomul vietii.
Cei dintai crestini vor fi facut parte din cercul apostolilor, al adeptilor lor si al
comunitdtilor de credinciosi pe care le-au intemeiat. Convingerile lor vor fi fost
raspandite printre cei care intrau in contact cu caldtorii care aduceau vesti despre
noile culte orientale. Unii dintre acestia erau negustori sau servitori ai acestora, care
locuiau in indepadrtate si aglomerate localitdti comerciale de provincie, bundoara
Oxyrhynchus, sau centre metropolitane precum Antiohia, Alexandria sau Roma.
Mesajul crestin le aducea sperantd celor sdraci si oprimati, care il imbratisau cu
entuziasm, dar tocmai natura circumstantelor lor de viatd nu le permitea sa lase in
urmd multe posesiuni materiale, ca sa nu mai vorbim despre expresii artistice ale
credintei lor. Artefacte gasite pe intinsul Imperiului Roman poartd astfel de motive,
lucru care ar putea insemna ca au avut proprietari crestini, dar, de nevoie, acest fapt
era dezvdluit cu precautie. Multe dintre ele sunt articole portabile, precum capete
de chingd, inele si lampi de lut, care se puteau fura sau pierde usor in timpul
calatoriilor, ceea ce inseamna ca locurile unde au fost gasite nu reflecta neaparat
rdspandirea geografica a credintei crestine. Dar cu toate acestea, exista si artefacte
crestine statice, care sunt legate de locurile de inchinare, cum ar fi mozaicuri,
ornamente si inscriptii arhitecturale, monumente funerare si o serie de vase de
plumb putin adéanci care poarta chi-rho-uri, care ar putea fi bazine pentru botez sau
recipiente pentru apa sfintita. Asta deoarece multe botezuri erau oficiate pentru
adulti, iar ritualul obisnuit era cel de stropire, in care apa sfintitd era turnata pe
capul catehumenului, in vreme ce acesta statea intr-un bazin de botez sau intr-un

lighean pentru picioare, si nu prin imersiune.

Raspandirea religiilor misterelor

Fundamentul esential al ritualurilor religioase din Imperiul Roman era
materialismul si aspiratia individului la bunastare fizica si financiara. Inchinarea in
fata imparatului si panteonul de zei reflectau aceste preocupari umane marginite. In
timpul secolului al III-lea, clasele urbane si militare au inceput sd adopte in mod
covarsitor crestinismul, ca pe unul dintre mai multe sisteme exotice de credintd care
aveau priza in conditiile in care instabilitatea sociald si politica ii determina pe
oameni sd caute sensuri mai spirituale, mai mistice ale vietii. Oamenii isi indreptau
privirile catre viata de apoi, ca sa compenseze astfel neajunsurile prezentului si
cdutau un super-erou care sa le asigure mantuirea. Mithraismul a fost una dintre

cele cateva religii mistice care au castigat popularitate in aceasta perioadd, toate
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fiind de origine orientald si implicau practici rituale complexe si credinta in viata de
apoi. Toate acestea au ajuns sd poarte impreund numele comun de ,religii ale
misterelor”. Mithra, injunghietorul de tauri, era un zeu persan descins din zeii
indieni si iranieni ai luminii - Mitra-Varuna, din Vede, si Mazda, al lui Zoroastru -
care la trecerea in Europa a capdtat o conotatie astrologica. Era infatisat fie
luptandu-se cu un taur, al carui singe scurs asigura fertilitatea creatiei, fie ca un zeu
inaripat cu cap de leu, in jurul cdruia era incoldcit un sarpe, si acoperit cu semnele
zodiacului. Uneori era asimilat cu Aion, zeul timpului, considerat de multi ca fiind
Creatorul, iar vdrsarea simbolicd a sangelui implicata de acest cult a facut sa fie
uneori confundat in constiinta publicd cu crestinismul. Invincibilitatea soarelui si
codul moral strict impus soldatului credintei i-au asigurat atractia pentru militari,
prin intermediul cdrora s-a raspandit in imperiu incepand cu primul secol d.H.
Locurile de intalnire pentru ceremoniile lor mistice, adica mithraeum-urile, pot fi
gdsite chiar pand la Carrawburgh, pe Zidul lui Adrian, in nordul Britanniei.

Un alt cult foarte cunoscut a fost cel al lui Isis, mama zeului Horus, si care, im-
preund cu sotul ei, Osiris, constituiau o puternica trinitate de divinitati ale Egiptului
antic. Ea este adesea infatisatd pe tron, alaptandu-l sau doar tindndu-1 in brate pe
Horus, intr-o postura iconograficd adoptatd mai tarziu de artistii crestini pentru
zugravirea Mariei si a lui Cristos. Atunci cand crestinii copti au ocupat vechile
temple egiptene, nu le-au redecorat, ci mai degrabd au redenumit si reinterpretat o
parte din iconografia anticd pe care au gasit-o acolo. Eclipsandu-le pe celelalte zeite
egiptene, Isis a fost asimilata de greci cu Afrodita si era zeita fertilitatii si a mortilor.
Ea era numitd de romani , steaua mérii” (un precursor al epitetului marianic stella
maris) si protectoarea caldtorilor; — cultul lui Isis a fost purtat catre nordul Europei
de catre marinari, soldati si sclavi. Cel de-al treilea dintre marile culte ale misterelor

care au maturat imperiul in secolul al III-lea a fost crestinismul.

Crestinismul si statu-quoul roman

Invatitura crestini era radicali si a provocat prefaceri sociale, motiv pentru care
autoritdtile romane, temandu-se pentru statu-quoul politic, au recurs la cenzura,
persecutie si genocid sustiunute financiar de stat, intr-o incercare de a-1 face sa
dispara. Dupa initiativa lui Nero, in generatia imediat urmatoare mortii lui Cristos,
s-au desfdsurat persecutii sistematice sub imparatii Septimius Sever la inceputul
secolului al III-lea, sub Decius si Valerian, la mijlocul aceluiasi secol, si sub
Diocletian, la inceputul secolului al IV-lea. Multi dintre primii crestini si-au dat
viata pentru credinta lor; inca si mai multi au trdit pentru ea, transforméandu-si
viata dupd invatdtura lui Cristos. Probabil cd n-au prea simtit nevoia sa exprime

acest lucru prin intermediul accesoriilor artistice conventionale ale religiilor pagéane.
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Cu toate acestea, practicarea religiei crestine a devenit mai accesibild ca
urmare a edictelor referitoare la toleranta religioasa care au urmat victoriei
impdratului Constantin din 312 d.H., dupa viziunea crucii pe care o avusese acesta.
Crestinismul a devenit religia oficiala de stat a Imperiului Roman catre sfarsitul
secolului al IV-lea si in perioada in care imperiul a inceput sa se faramiteze, la
inceputul secolului al V-lea, majoritatea cetdtenilor romani se declarau probabil
,crestini”, chiar dacd nu erau practicanti si nu trdiau conform invataturilor sale -
asa cum fac si astdzi multi oameni -, in vreme ce in zonele rurale au ramas inrada-
cinate practicile pagane. Asa cum se mai intimplase de-a lungul mai multor mile-
nii, pentru multi oameni noua religie a fuzionat cu credintele preexistente. Anumite
sanctuare preistorice si romano-celtice au continuat sa fie utilizate; unele au fost
abandonate sau distruse, iar altele au fost inlocuite de biserici crestine, asigurand
continuitatea inchindrii reinterpretate in lumina revelatiei Noului Testament. in
nord-vestul Europei, apropierea de naturd s-a transformat intr-o apreciere specifica
a valorii ei ca manifestare vizibild a belsugului si a frumusetii lui Dumnezeu, in
vreme ce, ca oriunde in alta parte, pletora de zeitati minore al cdror rol era sa mijlo-
ceascd pentru necesitdtile zilnice ale umanitdtii a fost treptat inlocuitd de o multime
de sfinti locali si internationali care le-au preluat functiile. In acest mod, sfintii
Cosma si Damian, gemenii deveniti medici crestini, au uzurpat rolul traditional de
vindecator al grecului Hipocrate si al zeului roman Marte, iar zeita celtd Brigit s-a

metamorfozat in sfanta crestind omonimd, fondatoarea orasului Kildare.

Vulpile au vizuini: locuri stravechi de intrunire si
inmormantare ale crestinilor

Inainte de secolul al IV-lea, majoritatea comunitatilor crestine erau constranse sa se
intalneasca clandestin, in biserici de casd care sd nu atraga atentia, adunandu-se
laolaltd pentru inchinare si partasie in locuinte particulare, iar uneori in camere
ascunse. Alte locuri de intalnire relativ sigure erau casele mortilor - labirinturile
subterane alcdtuite din coridoare in ai caror pereti se aflau nise sepulcrale,
cunoscute sub denumirea de catacombe -, desi acum se considera ca utilizarea lor
de cdtre crestini era mai mult o continuare a practicilor de inmormantare romane
ale vremii decat pentru intalnirile clandestine ale unei secte ilegale in vremuri de
persecutie. Catacombe crestine de o importanta speciald au fost descoperite in
Roma si Salonic. Anumite camere si locuri de intrunire folosite pentru adunarile si
serviciile divine ale crestinilor sunt impodobite cu fresce si tavane pictate deosebit
de frumos, infatisand canthari, pauni, pasari, pesti (inclusiv raspanditul motiv al
delfinului), carcei de vitd-de-vie si simbolul chi-rho. Alte fresce prezintd scene de

pescuit, precum pescuirea minunatd sau pescari de oameni, si scene de ospat care
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ar putea reprezenta in acelasi timp mese funerare — agapele sau ospetele de
dragoste, celebrate de pagani ca simbol al reunirii cu defunctii care le-au fost dragi
si de crestini in amintirea Cinei celei de taina, originea sdrbatorii euharistice.
Aceastd sdrbdtoare era tinuta si de comunitatile arabe si s-a perpetuat in islamul
timpuriu. O frumoasa reprezentare a unei astfel de mese a fost aleasa pentru a-i
comemora pe cei care se odihneau (caci primii crestini ficeau uneori referire la
mormintele lor ca la niste ,locuri de odihnd” in care asteptau invierea) intr-un
mormant crestin din secolul al IV-lea (Mormantul banchetului) de la Constanta,
Romania. Cioburi ale vaselor utilizate la praznice (evocate in obiceiul priveghiului
irlandez) pot fi gdsite in multe astfel de morminte, in care se tineau praznicele
pentru a celebra trecerea sufletului. Frescele care orneaza remarcabilele necropole
nord-africane, cum ar fi Tipasa, si catacombele Romei si ale Salonicului, unde
Constantin a construit un port important, prezinta naturi statice cu fructe, flori,
pesti, carne gatitd si alte bucate, reamintind de etalarea ostentativa a belsugului
urban celebrat in maniera similara in ,, picturile florale” si in alte naturi moarte
olandeze din secolul al XVII-lea: cornul abundentei al paganelor Campii Elizee
transpus in paradisul crestin. Pe la sfarsitul secolului al IV-lea se crede ca astfel de
ospete au fost impinse de conducdtorii bisericesti la cote scandaloase si au fost
interzise de Sf. Ambrozie. Bogatia multor crestini din orase din secolul al Ill-lea
pand in al V-lea este dovedita si de bijuteriile si de alte bunuri cu care au fost
inmormantati, pand cand astfel de practici au cazut in dizgratie in secolul al V-lea.

Alte fresce din catacombe zugravesc scene din repertoriul antic, incarcate de
semnificatie cresting, ca de pildd mozaicul din secolul al II-lea de pe bolta din ne-
cropola aflata in subteranele Vaticanului, care il infatiseaza pe Cristos ca Sol invictus
(,Soarele biruitor”), precum si o serie de scene biblice si apocrife: Adam si Eva; Jertfa
lui Avraam; Daniel in groapa cu lei (inspiratd din luptele din arend); Arca lui Noe;
Tinerii evrei in cuptor; lona si balena; Suzana si bitranii; Adoratia magilor; Botezul lui
Cristos; Nunta din Cana; Invierea lui Lazir; minunile de vindecare si painea si pestii
pentru hranirea multimilor. In mod sporadic erau infatisati si sfinti, ca de exemplu
Sf. Tecla: desi la inceput locurile de inhumare ale crestinilor erau risipite printre cele
ale contemporanilor lor pdgani in cimitire si catacombe, incepand cu secolul
al Ill-lea ele puteau fi grupate in jurul raclei (martyrium) unui conducdtor sau sfant,
in zone precizate de bisericd; si, incepand cu secolul al VlIII-lea, au fost asezate in
interiorul bisericilor sau al incintelor acestora; altarul bisericilor era adeseori asezat
deasupra mormantului unui sfant. in perioada Evului Mediu timpuriu, altarele
trebuiau sd contind moaste, perpetuand astfel unirea multora dintre primele biserici
crestine cu ramdsitele celor care au pus temelia bisericii crestine primare.

Un asemenea loc important de adunare si de inmormantare din perioada

crestind timpurie a fost Catacomba Priscillei din Roma, cu doud niveluri de galerii
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numite dupa Priscilla, din familia senatoriala Priscilla Acilia. in mod neobisnuit, ea
s-a dezvoltat pe terenul unei cariere de piatrd dezafectate, in locul care acum este
Via Salaria 430. Aici odihnesc Aquila si Priscilla, patronii bisericii de pe colina
Aventino (un cuplu adesea mentionat de apostolul Pavel), si contemporanele lor,
sfintele Prassede si Pudenziana, fiicele lui Pudens, carora le-au fost dedicate inca
doud importante biserici timpurii. Alte locuri sfinte de inmorméntare au fost cele
ale sfintilor Felix si Filip si multi papi, cel dintai fiind Marcellinus (296-304 d.H.),
au fost si ei incredintati pamantului acolo, probabil motivati de insemnatatea
acestor primi sfinti. Una dintre cele mai vechi camere decorate, datand din secolul
al II-lea, este Capella greca sau cubiculumul fractio panis, cu masa sa centrald si
bancile de perete, unde este posibil sa fi fost celebrate agapele. Este decoratd cu stuc
(ghips), cu panouri pictate in imitatie de marmura si ornamente arhitectonice in stil
,pompeian”, inscriptii grecesti si fresce reprezentand scene biblice, bunaoara
Adoratia magilor (simbol al intemeierii bisericii), cea mai veche imagine cunoscutd a

Fecioarei cu Pruncul, si o splendida redare a mesei euharistice. In apropiere se afla

?&3

Crestin adormit intru
Domnul, aflat in
rugdciune, purtand un sal
de rugdciune asemanator
cu cele din traditia iudaicg,
incadrat de scene ale nuntii
sale si ale vaduvei
indurerate cu copilul;
secolul al ITI-lea. Camera
Velati, Catacomba
Priscillei, Roma.
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Sarcofagul in care a fost
incredintat paméantului un
crestin roman de marcd,
Tunius Bassus, secolul

al IV-lea. Tezaurul
Bazilicii Sf. Petru, Roma.

mai recentul cubiculum

.....

Velati. Frescele sale din a
doua jumatate a secolului al
I1I-lea descriu scene din
viata defunctului. El este
infatisat cu mainile ridicate
in atitudinea de rugdciune
orantd (un gest de
implorare si adorare, in
care mainile sunt ridicate
spre cer, cu palmele in sus,
si nu impreunate ca in
gestul medieval de omagiu), o
esarfa ce aduce cu salul evreiesc de
rugdciune acoperindu-i capul. Este incadrat de scene
ce prezinta nunta sa si vdduva indureratd care il aldpteaza pe
propriul lor copil, amintind de Fecioara cu Pruncul. Stilul picturii este lejer
si vag si comunica foarte bine privitorului emotia scenei. La picioarele sale se afla
semnatura anticarului Antonio Bosio (1575-1629), cel dintéi care a descoperit si a
studiat catacombele romane, aducandu-le in atentia opiniei publice.

O parte dintre crestinii mai bogati alegeau sa fie iInmormantati in sarcofage de
piatrd, de lemn sau de plumb, moda care a ajuns sd fie populard pe teritoriul roman
incepand cu secolul al II-lea si pand in secolul al V-lea d.H., odatd cu adoptarea
inhumarii ca forma obisnuitd de inmormantare, in locul incinerarii. Roma, Ravenna
si Arles au produs exemple deosebit de bogate si rafinate. Cele mai multe sunt
insemnate doar cu simbolurile crestine deja mentionate, iar cele ale evreilor cu
menora, dar unele poarta scene figurative in stil antic ce aduc cu modelele lor paga-
ne. Un exemplu deosebit de fastuos din secolul al IV-lea este cel care addposteste
ramdsitele lui Iunius Bassus, descoperit sub Bazilica Sf. Petru din Roma. Colonadele
sale antice contin imagini naturaliste clasicizante care infdtiseaza: (registrul
superior) Traditio legis (transmiterea autoritdtii de catre Cristos sfintilor Petru si
Pavel), Jertfa lui Avraam, Prinderea lui Petru, Arestarea lui Cristos, Cristos inaintea lui
Pilat; (registrul inferior) lov, Adam si Eva, Intrarea in lerusalim, Daniel in groapa cu lei,
Sf. Pavel in drum spre martiraj. Acest aranjament iconografic se straduieste destul de
mult sd asocieze martiriul Parintilor Bisericii romane cu patimile lui Cristos si cu
profetiile Vechiului Testament referitoare la acestea. Un alt sarcofag deosebit din
Roma, sculptat in porfir pentru a sublinia statutul imperial si care descrie o scend
de batalie, se crede cd a addpostit ramasitele pamantesti ale Sf. Elena, mama

primului impadrat crestin, Constantin, caruia s-ar putea sa-i fi fost destinat initial.
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Constantin si pdtrunderea
crestinismului in curentul social
predominant

Se spune cd insdsi imaginea crucii, indltata biruitoare deasupra soarelui, simbolul
lui Apolo, reliefand astfel triumful lui Cristos asupra celui de neinvins - aparutd
intr-o viziune, in ajunul incercdrii sale de a obtine suprematia imperiald prin batdlia
de la Podul Milvius din 312 d.H. -, i-ar fi asigurat imparatului Constantin victoria
si ar fi condus la acceptarea crestinismului ca religie tolerabild din punct de vedere
social si politic. Este posibil ca imparatul Constantin sd nu fi acceptat botezul decat
pe patul de moarte, in 337 d.H., dar, din momentul in care a ajuns la putere, el a
devenit un sustindtor activ al cauzei crestine, iar capul masiv aflat in Basilica Nova
din Roma il infatiseaza cu ochii larg deschisi, contempland parca vesnicia, inca sub
inspiratia viziunii. In 313 d.H., Edictul de la Milano a acordat tolerant4 in tot
imperiul de Apus in ceea ce priveste modul de inchinare, punand capat persecutiei
crestinilor, care a caracterizat domnia lui Diocletian, privilegiu care a fost extins si
in partea de rasdrit a imperiului in 324 d.H., odatd cu extinderea domniei lui
Constantin asupra acestei regiuni, ca urmare a infrangerii omologului sdu Liciniu,
impadratul provinciilor de rasarit ale imperiului. Pentru a consolida si a simboliza
uniunea celor doud parti ale imperiului, el a intemeiat o nouda Roma pe situl unui
antic oras grecesc numit Byzantion, intinzand o punte peste Bosfor si conciliind
scindarea dintre Apus si Rasdrit. Orasul l-a numit dupa sine insusi -
Constantinopol - oras care va deveni punctul central al productiei artistice din

Biserica Ortodoxd de Rasarit.

SUB SEMNUL CRUCII
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Capul lui Constantin, P Publlcarea” Scrlpturll Cregtlne

primul impérat care a
acordat toleranta religioasa
crestinilor, secolul al IV-lea.

. Deja in 332 d.H., Constantin pusese temeliile catorva biserici in noua sa capitald si
Basilica Nova, Roma.

i-a scris lui Eusebiu, episcop de Cezarea, cronicarul epocii, cerdndu-i sd comande
cincizeci de copii ale Scripturii crestine, care sa fie pastrate in acestea. Caci toate
bisericile aveau nevoie de carti, pentru a-si putea desfasura liturghiile din ce in ce

mai complexe si din care sd se poatd citi lectiile biblice. Probabil cd acele carti pe
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care le-a pus la dispozitie Eusebiu - initiind in acest fel , publicarea” Scripturii
crestine - nu erau ornamentate asemenea Codexului Sinaiticus, cea mai veche Biblie
crestind completd care a rezistat timpului, copiatd in greceste probabil in Cezareea,
in cursul veacului al [V-lea. Cu toate acestea, asemenea acestui volum impunator,
ele urmau sa marcheze o noua tendintd in modul de prezentare a textelor sacre.
Codexul sau cartea in formatul pe care il cunoastem - altfel decat cu sulul, care
constituise in Antichitate principalul mijloc de transmitere a textelor literare - era
intrebuintat incd din primul secol, dar a rdmas o forma alternativa de publicare,
mai ieftind, care si-a castigat popularitatea numai in randul comunitatilor crestine
timpurii. Ele preferau aceastd forma datorita accesibilitdtii sale si a faptului cd era
usor de realizat. Cele mai multe codexuri crestine timpurii constau pur si simplu
dintr-un teanc de foi de papirus impaturite (aidoma celor excavate la Oxyrhynchus,
in Egipt); evangheliile, epistolele si alte texte pe care le contineau slujeau pur si
simplu ca manuale de lucru ale umilelor comunitati de credinciosi. Ele erau de
asemenea usor de transportat si de ascuns in vremurile de persecutie si erau foarte
adecvate pentru utilizarea notelor de trimitere in cadrul textelor. Sulurile si
codexurile simple de papirus erau utilizate si de o sectd cunoscuta sub denumirea
de gnosticism, care amesteca elemente din mai multe religii, inclusiv din crestinism,
si le combina cu magia si cu misticismul cabalistic. Unul dintre primele lor texte, un
sul din Egipt, din secolul al IlI-lea spre al IV-lea', este decorat cu desenul unei cruci
ankh cu un capét in formd de inel, stravechi simbol egiptean al vietii, perpetuat nu
numai in cercurile gnosticilor, ci si in cele crestine, unde era cunoscut drept crux
ansata (latinescul pentru ,,cruce cu maner”).

In cele din urma, codexul a iesit la suprafatd odati cu modul de inchinare
crestin, in secolul al IV-lea, iar pandectele biblice (termen utilizat pentru Bibliile
complete si care insemna ,,culegere”) care au inceput sa apara sporadic de atunci
inainte (intrucat erau intotdeauna o exceptie costisitoare si o afirmare simbolicd a
unitatii textelor biblice) erau tomuri scumpe, din pergament fin, cu o scriere unciala
oficiald (scriere oficiala cu litere de tipar rotunjite). Amplasarea in pagind era
realizatd de asa naturd incat sd poatd cuprinde semne distinctive ornamentale,
deoarece codexul sfant a ajuns treptat sa fie recunoscut, impreuna cu crucea, ca

simbol fundamental al credintei.

Temeliile Bisericii bizantine
Patronajul lui Constantin i-a adus credintei crestine o noud serie de oportunitati si
de provocari de ordin artistic. El a dorit sa clarifice in ce anume consta in mod

precis noua credintd pe care el si supusii sdi o imbrdtisau si, de asemenea, dorea sa
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cultive unitatea in intreaga oikoumené crestind (sau ecumend - comunitatea cresting
universald). Asadar, a inceput sa convoace concilii bisericesti internationale, cum a
fost de pilda primul conciliu ecumenic international de la Niceea din 325 d.H., la
care au participat reprezentanti ai bisericilor primare in scopul de a discuta
ritualurile comune si crezul comun, de a stabili un corp de scripturi definite
canonic, pentru a determina care este ortodoxia si pentru a respinge gandirea
ereticd. Acest proces avea sd contribuie la intemeierea unui numar de biserici
regionale care se aflau in afara sau la granita ortodoxiei si a hegemoniei bizantine:
cea siriacd, armeand, georgiand, coptd, etiopiand si nubiand. Fiecare dintre acestea
isi va dezvolta propria cultura cresting, folosindu-se de propriile lor limbi
vernaculare scrise, grafii si stiluri artistice pentru a-si consolida identitatea (a se
vedea capitolul 4).

Mama lui Constantin, Sf. Elena (cca 250-330 d.H.), a fost trimisa intr-o solie
pentru a vizita locurile sfinte mentionate in evanghelii, posibil ca mijloc de
promovare a autoritatii Bisericii bizantine si a Imperiului Bizantin, aflate in
ascensiune. Cdlduzele locale s-au grabit sa profite de bundvointa ei si sa-i prezinte
locurile asociate in mod traditional evenimentelor biblice. Se pune cd Elena,
intocmai ca fiul ei ceva mai inainte, ar fi primit o viziune in care i s-ar fi descoperit
locul in care a fost ingropat lemnul pe care a fost rastignit Cristos, relicva ,, Crucii
Adevirate”, pe care a dezgropat-o si a recuperat-o. Elena s-a convertit la crestinism
in anul 312 d.H., dupd varsta de saizeci de ani, si era renumita pentru vesmintele
modeste, pentru actele ei de cartitate si pentru pelerinajul in Tara Sfantd, unde a si
murit. Gésirea sau ,inventarea” Crucii Adevarate este datatd de reguld in 335 d.H.,
iar asocierea cu Elena poate fi apocrifd. Rolul i-a fost atribuit pentru prima data de
Sf. Ambrozie, dar cea mai veche referire la aceasta descoperire este data de Chiril
din lerusalim, care a scris in 346 d.H. cd ,lemnul mantuitor al crucii a fost gdsit in
lerusalim, in timpul domniei lui Constantin, si cd a fost dislocat bucata cu bucata
din locul lui”. Crucea, un degradant si temut instrument de tortura, nu fusese
venerata mai thainte ca simbol al credintei crestine, dar, din aceasta perioads, ea a
inceput sa se ridice la o pozitie de insemnatate cruciala.

Memoria legdturilor intretinute de Constantin cu Britannia ar fi putut avea o
contributie in rolul jucat ulterior de aceastd regiune, incepand cu secolul al VlI-lea,
la indltarea crucii la statutul de cel dintai simbol al crestinismului si al vietii vesnice.
Pe locul respectiv a fost intemeiatd de indatd o manastire, iar pe locul identificat de
Elena drept Golgota, Constantin a ridicat Biserica Sfantului Mormant, care
addposteste movila Golgotei si o structurd care cuprinde ceea ce se credea a fi
mormantul lui Cristos. Alte ldcasuri erau cel de pe Muntele Maslinilor si cel de la

Betleem, ridicat peste locul nasterii lui Cristos. Fara sa uite temeiurile puterii sale,
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el a construit biserici importante si in Roma, inclusiv Bazilica Sf. Petru, Lateranul si
Biserica Mantuitorului Cristos. Constantinopolul a dobandit Hagia Eirene, Biserica
Sfintei Intelepciuni (Hagia Sofia, reconstruita ulterior de Tustinian) si Biserica
Sfintilor Apostoli, ambele construite de fiul sdu, Constantin al II-lea, iar lerusalimul
s-a ales cu ,,noua” Biserica a lui Theotokos (Nea). In Salonic, Rotonda zidits de
Galeriu a fost transformata in biserica tot cam in aceastd perioadd, iar domul ei a
fost ornamentat cu mozaicuri infatisand o multime celestd de ingeri adorabili.
Masiva biserica Acheiropoietos, una dintre cele mai vechi biserici care incd se afla in
uz, dateazd la randul ei din secolul al IV-lea sau al V-lea, la fel ca si marea biserica
Sf. Dimitrie si bisericuta Sf. Gheorghe, cu frumoasele sale mozaicuri reprezentand

scena Cristos in slavi si simbolurile evanghelistilor.

Ascensiunea artei crestine timpurii

Asemenea asezaminte, impreunad cu palatele privilegiate de Constantin, inclusiv
cele din Constantinopol, Trier si Paderborn, cu bisericile aferente, au avut parte de o
ornamentatie generoasa si au stimulat productia de arta cu teme crestine. In
relatdrile referitoare la darurile lui, demult distruse - topite, fara indoiald, pentru
valoarea lor in aur -, se vorbeste despre un miel realizat din 13,6 kg (30 1b) de aur,
din care curgea apa in cristelnita aflatd in baptisteriul din Lateran, incadrat de doua
statui tnalte de 1,5 m (5 ft), a lui Cristos si a lui loan Botezatorul, cantdrind 77 kg
(170 1b) si respectiv 57 kg (125 Ib), statuia lui Cristos fiind cea mai grea. In acelasi
timp, la Bazilica Sf. Petru (Vatican) altarul din aur si argint se putea mandri cu

400 de pietre pretioase. Bisericile lui Constantin puteau rivaliza cu orice templu
pdgan.

Ornamentatia lor si a altora care au rdsarit in zona mediteraneana a perpetuat
multe teme din Antichitate. Scene nilotice in care continud sd apara crocodili,
palmieri si alti reprezentanti ai florei si ai faunei, avandu-si originea in vechiul
Egipt, sunt sculptate pe grinzile tavanului din nava bisericii Sf. Ecaterina de pe
muntele Sinai, unde evocd ideea Edenului prin intermediul fertilei abundente a
fluviului Nil. Reprezentarile celor patru anotimpuri personificate, care impodobeau
pardoselile multor vile romane de pe intinsul imperiului, pot fi vdzute si pe
pardoseala cu mozaic a bisericii de la Petra. Imaginile preluate din calendar,
ilustrand muncile specifice diverselor luni (secerisul si altele de felul acesta), care
insufletesc pardoselile Vilei Soimarului din Argos, au fost adoptate de crestinii
primari si transmise de-a lungul Evului Mediu, continuand s apard in paginile de
calendar ale manuscriselor liturgice din Evul Mediu tarziu. Alaturi de ele apar

adesea semnele zodiacului si personificdri celeste. Caci trecerea timpului si miscarea
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corpurilor ceresti nu erau considerate contradictorii cu invatdtura crestina. Erau
vazute mai degrabd ca o parte a mecanismului prin care voia lui Dumnezeu era
proclamatd in cuprinsul creatiei, influxus stellarum sau influenta stelelor fiind
agentul vointei cosmice, asa cum ne-ar fi spus orice teolog crestin medieval si asa
cum a marturisit Shakespeare cu ai sai , indragostiti nascuti sub stea nenorocoasa”.
Si in alte parti ale Imperiului Roman, chiar si in cele mai indepartate provincii,
precum Britannia, practicarea credintei crestine a luat amploare si a devenit
tolerabild din punct de vedere social. Bisericile din case, care inainte functionasera
in secret, au inceput sd se adune pe fatd si au luat fiintd multe altele noi. Ca sa ludm
cazul Britanniei provinciale, la Vila Lullingstone din Kent nymphaeum-ul de la
subsol a fost inchis si inlocuit cu doud camere de la parter, separate de restul casei

30
si avand o usd exterioard pentru a permite accesul general; un sanctuar privat a

cedat locul unei biserici publice anexate unei locuinte particulare. Pe peretele de
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vest se gdsea o friza pictatd, de dimensiuni generoase, portretizand sase personaje
invesmantate in stilul roman rdsaritean tarziu, cu mainile ridicate spre cer in pozitie
de rugdciune orantd, inca respectatd in multe biserici rdsdritene si utilizatd ca parte
a succesiunii de rugdciuni islamice. S-ar putea ca ele sa-i reprezinte pe membrii
familiei crestine care le-a comandat, pe cei care au slyjit acolo (unele dintre piesele
de imbrdcdminte reprezentand poate odajdii timpurii) sau pe anumiti sfinti
preferati. Materialele cu modele colorate si ornamente personale sunt incontestabil
de factura rasariteand, reflectand influenta curtii lui Constantin si prevestind stilul
artei bizantine medievale timpurii. Pe un alt perete era pictat un mare simbol
chi-rho, incadrat de caracterele grecesti ,alfa” si ,omega” - , Eu sunt Alfa si Omega,
zice Domnul Dumnezeu, Cel care este, Cel care era si Cel care vine” (Apocalipsa

1:8) - asezate in interiorul coroanei de lauri a biruitorului, pe care stau porumbei,

simboluri ale pacii si ale Duhului Sfant. Acest simbol este inscris intr-un arc de

Frescd din secolul al IV-lea,
infatisand crestini timpurii
in atitudinea de rugaciune
,orantd”, dintr-o sald care
fusese un nymphaeum
pagén, dar care a fost
adaptata ca biserica
crestind de casa in secolul 31
al IV-lea, la Vila
Lullingstone, Kent.

British Museum.
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triumf clasic, toate aceste niveluri de semnificatie reafirmand credinta in victoria lui
Cristos asupra mortii si rolul Lui de vesnic Logos, de Cuvant: , La inceput era
Cuvantul, si Cuvantul era cu Dumnezeu, si Cuvantul era Dumnezeu” (Ioan 1:1).

Pretioasele fragmente de tencuiald pictatd de la Lullingstone au fost restaurate
cu migala la British Museum, unde poate fi vazut un alt exemplu dintre cele mai de
seamd ale artei crestine timpurii, un mozaic din secolul al IV-lea de la Vila Hinton
St. Mary din Dorset. In medalionul central se afld un bust cu alur4 tinereasci al
unui Cristos imberb, purtand un vesmant roman care cade in falduri, cu un chi-rho
in chip de nimb in spatele crestetului, flancat de doua rodii, care simbolizeaza viata
vesnicd. Acest mozaic era etalat cu mandrie in camera principald de primire si
constituie prima ilustrare inca existenta a lui Cristos din Britannia si una dintre cele
mai vechi din intregul Imperiu Roman de Apus. Alte elemente ale iconografiei
acestui mozaic sunt in acord cu imagistica clasica, dar este posibil sa li se fi dat
interpretari crestine, cum ar fi de exemplu capetele din cele patru colturi - in mod
traditional vanturile, dar aici desemnandu-i probabil pe cei patru evanghelisti - si
Belerofon strapungéand-o cu sulita pe Himera, scend care aici ar putea reprezenta
biruinta binelui asupra raului, transformatd mai tarziu in iconografia crestina a
Sf. Mihail si mai apoi a Sf. Gheorghe ucigand balaurul. In acelasi fel, mozaicul de la
Vila din Frampton (Dorset) imbina imagistica crestind cu cea pdgéand, zugravind un
chi-rho, un cantharus, delfini, un caldret strapungand o leoaica si imagistica bahica,
probabil adaptatd cu referire la euharistie. El infrumuseta ceea ce reprezenta
probabil sufrageria, sald potrivitd nu numai pentru mesele de zi de zi, ci si pentru
agapele crestine.

Mai ambigue in tematica lor sunt mozaicurile de la Vila Littlecote, Wiltshire,
gdsite intr-o clddire cu destinatie religioasa, cu trei abside si o camera de baie, care
erau despartite de casa in sine. Ele zugravesc canthari, viata marina si pantere.
Acestea din urma erau un simbol al lui Cristos in textul crestin timpuriu al
Physiologus-ului sau ,Minunile Rasaritului” - una dintre sursele bestiarului
medieval care prezenta locuitorii mitologici, flora si fauna Africii si Asiei si le
impregnau cu simbolism alegoric crestin. Aldturi de aceste imagini se afla
portretizari ale lui Orfeu, deghizat in Apolo, ambii vazuti ca zei salvatori, asemenea
lui Cristos. Acesta ar putea fi inca un caz de adaptare crestind a imagisticii pagéane,
exact asa cum zeitdtile celtice au ajuns sd fie asociate cu cele ale Antichitatii clasice
de-a lungul celor patru sute de ani precedenti (de pildd, templul lui Sulis Minerva
din Bath). Ca alternativa, aceasta iconografie ar putea chiar semnala revolta
proprietarului pagan din secolul al IV-lea impotriva a ceea ce devenea norma

crestind, ca urmare a adoptdrii crestinismului ca religie de stat.
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Declinul Imperiului Roman

La inceputul secolului al V-lea, imperiul era macinat din interior. In Italia, in Galia
si in Peninsula Ibericd, episcopii au umplut o parte din vidul de putere creat
datoritd restrangerii si transformdrii imperiului in urma presiunii exercitate de
atacurile externe si de migratia popoarelor , barbare” de dincolo de limes-ul sau
(adicd de frontierele sale) - migratori economici sau cuceritori si colonizatori locali.
La sfarsitul secolului al IV-lea si in secolul al V-lea, numeroase tezaure constituite
din obiecte din metale pretioase au fost ingropate pentru a le proteja de navalitori,
iar despre cateva dintre ele se crede cd ar fi putut reprezenta colectii de vase
bisericesti. Trei astfel de tezaure din Britannia perioadei romane tarzii sunt:
Tezaurul de la Water Newton, de la sfarsitul secolului al IV-lea, care cuprinde
inscriptii crestine de dedicare si foite de metal inscriptionate cu cruci; Tezaurul de la
Hoxne si Tezaurul de la Traprain Law, o colectie de obiecte din argint, o parte laice
si o parte vase bisericesti crestine, precum o admirabild cand din argint aurit lucrata
in relief cu scene din Vechiul si din Noul Testament (Ciderea, Moise, Adoratia
magilor) - prada britanilor care au ndvalit in hdrtuita provincie romana din
vecindtate la inceputul secolului al V-lea si si-au dus captura in fortareata lor de pe
deal, langa Edinburgh.

Multe orase continentale au continuat si functioneze ca orase catedrald,
intretinute de pietele locale si de administratia episcopala. In Britannia, deciderea
multor orase, o economie eminamente agrard si predilectia pentru locuri de
inchinare rurale insemna cd multe dintre asezarile si structurile care intruchipau
contributia romanilor au cdzut treptat in ruind, vestigiile acestora fiind elogiate de
succesorii lor anglo-saxoni drept ,lucrarea gigantilor”, in poemul ,,Ruina”, scris in
engleza veacului al X-lea. Cu toate acestea, chiar si aici, memoria perioadei romane,
care fusese martora inceputurilor crestinismului in Britannia, a mai supravietuit si a
iesit la suprafatd din timp in timp in arta si cultura statelor succesoare si a
carmuitorilor acestora, care se socoteau mostenitori ai Romei. in acest timp,
Constantin, care fusese declarat pentru prima datd impadrat in York, in 306 d.H.,
zdcea inhumat in indepdrtatul Constantinopol, in biserica pe care o zidise pentru a-i
comemora pe ucenicii lui Cristos, prezentandu-se posteritdtii ca mostenitor atat al
demnitatii imperiale cat si al celei apostolice, prin simbolismul asezamintelor

intemeiate de el si al artei acestora.
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Bisericile timpurii din Italia

Dintre toate centrele timpurii ale credintei crestine, Roma, inima imperiului care a do-
minat lumea Antichitatii tarzii, a produs cele mai multe mdrturii vizuale si arheolo-
gice ale vietii si ritualurilor primilor crestini. Orasul, in care a fost martirizat apostolul
Petru, in 64 d.H., avea deja o numeroasa componenta evreiascd printre negutatorii
sdi, si probabil cd acestia s-au aflat printre primii care au primit invatdtura crestinad
(Faptele apostolilor relateaza cd, atunci cand apostolii au predicat pentru prima data
in lerusalim, erau prezenti ,strdini din Roma”). Este posibil ca acest lucru sa fi contri-
buit la expulzarea evreilor din Roma de cdtre Claudiu in anul 50 d.H. Ei s-au intors la
scurt timp dupd moartea lui si probabil ca de atunci inainte a inceput sa se largeasca
ruptura dintre evrei si crestini, fiindcd cei din urmd primeau intre ei un puhoi de con-
vertiti neevrei. in oras exista deja o comunitate crestind bine organizatd in momentul
in care apostolul Pavel a sosit acolo in 61 d.H. Acesti primi crestini proveneau in mare
parte din ramurile mai sarace ale societdtii - lucrdtori, sclavi, comedianti, negustori si
altii asemenea lor -, dar si membri ai elitei, inclusiv nepoata impdaratului Diocletian,
Flavia Domitilla (care a fost, prin urmare, exilatd), isi marturiseau credinta in
perioada de sfarsit de secol si intemeiau biserici de casa. Deja in secolul al IV-lea
existau in Roma doudzeci si cinci de astfel de tituli (precursoarele parohiilor); numele
intemeietorilor lor, dintre care multi erau socotiti sfinti, erau pastrate in consacrarile
bisericilor care s-au ridicat pe locurile lor. Au ramas urme ale unor astfel de biserici
de casd timpurii si ale locurilor de ingropéaciune ale membrilor lor, dar altele s-au
pierdut, o parte dintre ele probabil reunindu-se in apartamente de la etajele supe-
rioare (asa cum mai fac si astazi unele sinagogi, bundoara cea din ghetoul venetian).

Bazilici crestine timpurii
in timpul mai tolerantului secol al IV-lea, au inceput s fie construite bazilici crestine
dupa modelul cladirilor civile romane. Printre asezamintele romane ctitorite de
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